Titre de larticle : «Ancres et dérives : Montréah espacenétis»

Dans une étude consacrée aux éléments d'idenittircatentitaires présents dans
les textes d’écrivains immigrants, Daniel Charéiesouligné a quel point le rapport de ces
auteurs a la spécificité de I'espace québécois (pauticulierement montréalais) est, dans
un premier temps du moins, médiatisé par un discstéréotypé sur le NordCela
permet & ces écrivains, selon Chartier, d’énonexpérience de la nouveauté et de
I'altérité de I'espace, mais aussi de revendiqaegydrticipation a I'«expérience collective
et fondatrice du froid, de I'hivernité et de la dioité’.» Or, I'analyse de la réception des
ceuvres de romanciers ayant émigré au Québec réngecette représentation de
Montréal est généralement acceptée et validée garritique. Jacques Allard, par
exemple, mentionne I'importance des «lieux oppaiéshaud souvenir de I'enfance et
de la froidure adulfl> dans lePavillon des miroirdde Sergio Kokis, sans s'interroger sur
la nature des représentations convoquées danstie teuise Gauthier, pour sa part,
affirme queLe double conte de I'exile Mona Latif Ghattas, «traduit bien I'atmosphére
de Montréal en novembre, le froid humide, le vémpluie, les premiers brins de neige
D’'une maniere générale, loin de se distancier dereprésentations convenues de la

métropole, les critiques québécois y adherent eheant et entérinent cette

! Cf. Daniel Chartier, «L’hivernité et la nordicigomme éléments d'identification identitaires daes |
ceuvres des écrivains émigrés au Québec», danskKRleusek, J6zef Kwaterko et Max Roy (dir.),
Imaginaire du roman québécois contempor&@mo, Masarykova univerzita, 2006, p. 123-129.

2 |bid., p. 127.

% Jacques Allard, «Histoire brésiliennéxe roman mauve: microlectures de la fiction récemieQuébegc
Montréal, Québec/Amérique, 1997, p. 228. Le namratil roman de Kokis insiste effectivement lui-méme
sur le contraste entre I'espace montréalais, etiseves la neige, et la luxuriance tropicale de R®
Janeiro.

* Louise Gauthier, «D’une mémoire & l'autre. LectdteromanLe double conte de I'exide Mona Latif-
Ghattas»Tangencen® 59, janvier 1999, p. 53.



«nordification du paysag® qui, non seulement semble aller de soi, maisoreafaussi,
dans Iimaginaire commun, la prégnance d’une aeetimnagestéréotypée de Montréal
Ce constat s’'impose avec force lorsque I'on comeidé peu d’intérét manifesté, au
contraire, par la critique a I'égard de romans tgie Une femme mueftele Gérard
Etienne,Passagesd’Emile Ollivier et Comment faire 'amour avec un négre sans se
fatiguer? de Dany Laferriere qui offrent, par rapport & beaucaliputres auteurs
immigrants, une perspective originale sur I'espacatréalais.

Ces trois ceuvres, écrites par des écrivains québdanigine haitienne forment,
de prime abord, un ensemble assez dispddate.femme muettelate I'errance dans la
ville d’'une femme haitienne persécutée par son.agsage®st un récit polyphonique
qui évoque I'impossible enracinement a Montréalndhomme hanté par le souvenir
d’Haiti. Enfin, Comment faire 'amour avec un négre sans se fatijuee présente
comme un témoignage fictif d’'un écrivain en devepartageant son temps entre
I'écriture et la séduction de jeunes femmes rickteanglophones des quartiers huppés de
la métropole. Ces romans ont néanmoins en commuscdre Montréal au cceur de
'espace fictionnel et, surtout, de proposer un@égentation ambivalente de la ville.
Mon analyse visera précisément a montrer de quebmiére les trois romanciers
soumettent I'écriture a une visée (hyper) réféaiati en manifestant un désir scrupuleux
de produire une sorte de décalque romanesque aitia urbaine, et comment ils nous
confrontent a un espace altéré, c’est-a-dire ditbénent «rendu autre».

Cartographie de I'espace montréalais

On ne peut manquer de relever, dans les romansatiriere, d’Etienne et
d’'Ollivier, l'abondance des indications toponymegu(noms de rues, de parcs, de
stations de métro, d’édifices patrimoniaux, etal) @nvoient spécifiquement a I'espace

montréalais et, plus précisément, a des quart@gsifiques de la métropole : le Carré

® Daniel Chartierloc. cit, p. 127.

® Comme nous allons le voir, Iimpact du climat faiperception de I'espace est déterminant. Cepéndan
évoquer la nordicité de Montréal suggére aussiigi@ent une représentation particuliere de I'titén
sociale et culturelle de la ville.

" Gérard EtienndJne femme muett®ontréal, Nouvelle optique, 1983.
& Emile Ollivier, PassagesMontréal, L'Hexagone, coll. «Fictions», 1991.

° Dany LaferriereComment faire I'amour avec un négre sans se fat®judontréal, Typo, 2002 [1985].



Saint-Louis et ses environs dabemment faire 'amour avec un négre sans se fatyue
Outremont dandJne femme muettet Notre-Dame-de-Grace daRsssagesL’écriture

de la ville repose, dans ces textes, sur une mématé de nommer les lieux et d’insérer
dans la trame textuelle de nombreux indices togdggaes qui créent un lien de
continuité entre I'espacetel et sa représentation romanesque. Ainsi, d@assagesla
traversée de Notre-Dame-de-Grace par Leyda dommne di I'évocation de multiples
reperes spatiaux : les rues Oxford et Sherbrodéglide Sainte-Augustine, le Collins
Funeral, la ferme Esposito, etc. Le narrateur doarode Laferriére, quant a lui, pousse
le souci du détail jusqu’'a préciser, d’emblée, Iqtéiside dans un petit appartement
«coince [...] entre la fontaine de Johannie (umdhfrestaurant fréquenté par la petite
pegre) et un minuscule bar-topless, au 3670 deidaSaint-Denis, en face de la rue
Cherrier’» Ces repéres deviennent ceux du lecteur et fmiri«un mouvement
d’ancrage car le processus d’identification le conduit éégrer les balises spatiales du
protagoniste, a s’ancrer dans sa perception du en@bdh situer l'ici et lailleurs par
rapport & sa position dans I'espdee Dans la mesure ou ces éléments référentiels
permettent I'élaboration progressive d’'une cartentale, ils constituent deisdices de
figurabilité. On comprend aisément que la richesse et la pyeaie cette carte dépend
étroitement du nombre, de la variété et de la ratles indices de figurabilité. Or, la
particularité des trois romans a I'étude est d'éesqun référentiel connu et clairement
identifié">, non seulement grace aux toponymes qui reliernegilement le monde du
texte au hors-texte, mais aussi a la vraisembldecka représentation de I'agencement
urbain.

La construction d’'une représentation mentale dgpbee se précise et s’enrichit
en raison de la mobilité des personnages dontdeEoprs sont détaillés et rapportés avec
précision. Dés lors, loin d'étre saisi a partir m’'point fixe, le paysage urbain est
appréhendé depuis des perspectives multiples, dudegs déplacements répétés de

Normand Malavy dans les mémes ruBagsages ou des personnages de Laferriere et

10 {Ai

Ibid., p. 11.
™ Rachel Bouvet, «Cartographie du lointain : lectn@isée entre la carte et le texte», dans RacheVd&
et Basma El Omari (dir.)l.’espace en toutes lettreQuébec, Nota bene, 2003, p. 281.

12 3e m'en tiens, évidemment, au référentiel moraisahéanmoins Haiti, la Floride et, dans une nreind
mesure, Cuba, occupent également une place tréstange dans le roman d’Emile Ollivier.



d’Etienne parcourant la ville pour séduire des gufemmes de I'ouest de Montréal
(Comment faire I'amour avec un négre sans se fat®)ueu pour fuir 'emprise d’un
mari tyrannique Yne femme muelteLe narrateur du roman de Dany Laferriere, par
exemple, note méticuleusement chaque étape deagets tdans la métropole : «Métro
Place-des-Arts. Bus 80, direction nord. Avec aarétoin de la rue Laurier et de I'avenue
du Paré®’» De méme, on pourrait parfaitement envisagerrdeet un plan des rues
empruntées par Marie-Anne, lors de sa fuite dasgues d’Outremont, a partir de la
description fournie darnidne femme muette
«Elle sort du parc [Joyce]. Monte en trébuchantua Kelvin. Descend la rue

Dunlop en arrachant quelques arbustes bordarttteitr Elle s’arréte au bout de la rue,

mais reprend sa course apres quelgues secondeseliite dans la cour du pensionnat

du Saint-Nom-de-Marig
Le caractére dynamique des descriptions permeeceur d’acquérir un point de vue
mobile et de disposer, non pas d’'une vision pagapti mais de plusieurs perspectives
complémentaires sur I'espace représenté. Aussi,chie lacunaire, la carte imaginaire de
la ville se raffine au fur et & mesure de notreppeotraversée du texte. De plus, la
présence d’indices de figurabilité qui renvoienure reéalité extratextuelle aisément
identifiable exacerbe la dimension mimétique deritare: la carte imaginaire du lecteur
et celle de la ville tendent a se superposer,cdstondre.
Une ville en mouvement

Il ressort des observations précédentes que laudéde de la topographie des

lieux représentés dans les romans «dépend en gpamtie de la position prise par les
personnages ou le narrateur dans I'espace etrdarigére dont ils interagissent avec leur
environnemerit». Or, dansComment faire 'amour avec un négre sans se fatRjue
Passagest Une femme muettdes protagonistes entretiennent un rapport arténva
avec la ville. Dand?assagesnotamment, Montréal est devenue un espace giéadtil

labyrinthique au cours du temps:

Y bid., p. 127.
14 Gérard Etiennegp. cit, p. 16.
5 Rachel Bouvetpoc. cit, p. 281.



«[...] il arriva un moment ou Normand, a bout de fleuthors de force et de
courage, heurtant partout impasses, culs-de-sars sams créneaux, sans meurtrieres,
portes sans serrures, toujours les mémes, avewglegrit qu’il n’y avait plus d’'issue
nulle part, que sa course était vaine et folle,effests inutiles et tout espoir illusoit®:
Paradoxalement, bien que devenue «une prispiMontréal est aussi décrite comme
«une ville qui joue & surprendfe, ol chaque rue recéle sa part d'imprévu et de
nouveaute:

«Cette ville en explosion représentait pour Normandieu géométrique de la
conscience de lui-méme. [...] Il avait circonscriteuaire et refaisait toujours le méme
trajet. Les jours ou le soleil débordait de génékpsl partait de chez lui en voiture,
traversait la montagne par la voie panoramiquegdmnait dos et allait stationner rue St-
Laurent. Normand aimait cette rue, poumon de l&e,vilue de la bigarrure, rue des
accents et des odeurs. De |3, il remontait a pisdu'a Prince-Arthur, I'une des rares
arteres pietonnes de Montréal. Rue bohéme, caféstnies, restaurants grecs, pizzerias
italiennes, barbes hirsutes, cheveux roux de shristdiques, pieds nus I'été, jeans et

manteaux rapiécés I'hiver, chanteurs et orchestrdsulants.

Carré Saint-Louis, il se perd dans la foule desnemeurs attroupés devant les
peintres portraitistes et leur chevalet [...]. llea d’arriver rue du Parc, ou Grecs et

Portugais déchus se souviennent de leurs splendamtan |...]

Quand le soir tombe et avec lui les rumeurs deilla, vVl pousse une pointe
jusqu’a la rue Crescent. Une escale aux Beaux dewda la Casa Pedro, ces hauts lieux

de la drague ou les femmes sont réputées pour lagaiuisses hospitaliérés

Ce long extrait montre comment la mobilité des pensges, indépendamment de ce qui

la motive ou de la forme qu’elle revét, met la eviklle-méme en mouvement. Plus

18 Emile Ollivier, op. cit, p. 51-52.
bid., p. 51.

18 |bid., p. 52.

9bid., p. 52-53.



précisément, I'espace urbain cesse d'étre une tl@ldond, un décor immobile : les
protagonistes mettent au jour une topographie Bo@a faconnent les lieux qu’ils
traversent, dans la mesure ou ils leur attribuerst whleurs et des sens particuliers, et

actualisent des configuratiogéosymboliquesinguliéres :

«Au sein du processus de la production des sensibbes de la ville, les
personnages servent souvent d’entremetteurs. eemen scene différentgsatiques
signifiantesqui correspondent a autant de pratiques de k@il plus simplement, autant
de cheminements dont le roman garde la tface.

D’un texte a l'autre, ces cheminements se recougtese chevauchent. Il arrive alors que
«[lles personnages circulent aux mémes endroite’et retiennent pas les mémes
éléments, ne les assemblent pas de la méme %hgdre Carré Saint-Louis, décrit
comme un havre pour les promeneurs et les artidies [|'extrait dePassages
précédemment cité, apparait, au contraire, commpn «oin de clochard$», «bourré
d’ivrognes au torse At» dansComment faire I'amour avec un négre sans se fatRjue
De méme, la «Casa Pedro», percue par Normand camrhieu de réjouissances ou les
femmes sont réputées «accueillantes», est presEnélUne femme muefteomme un
endroit ol se manifestent des tensions et destésantre communautédsEn somme,
les parcours urbains des personnages constituetaintale pratiques, autant de modes de

lectures qui déposent sur les lieux des pellicségsantiques différent&s.

Toutefois, c’est au lecteur qu’incombe la tach@nétd’actualiser la diversité des
sens virtuels de la ville. La visée référentieleur ne pas direnimétique de I'écriture,
dans les trois romans, permet sans trop de diffisut’élaborer une carte mentale

20 Marc BrossealDes romans-géographeBaris, L'Harmattan, 1996, p. 154.
2 |bid.

2 Dany Laferriérepp. cit., p. 42.

2 bid., p. 123.

24 Cf. I'extrait proposé a la page 10.

5 Marc Brosseaupp. cit, p. 155.



cohérente de I'espace évoqué. Cependant, il estatmsi important de souligner que
I'effet d’adhésion et de reconnaissance tient &dmpétence imaginativdu lecteur,
c'est-a-dire a la capacité de ce dernier de mebibsléquatement un matériau imaginaire
en vue de I'élaboration d’'une configuration mentdle monde fictionnel. En effet, les
liens établis entre le texte et le référentiel @eixtuel ne sont rien d'autre qu’un effet de
lecture : tout indice de figurabilité ne demeureéuqe pure virtualité si un sujet ne
dispose pas d'une compétence adéquate pour I'sgualEn somme,’image de
Montréal apparait familiere da@mment faire 'amour avec un négre sans se fatijue
Une femme muettt Passageparce que les auteurs de ces romans convoquensaime
un «imaginaire de la ville», informé par un ensemile références (littéraires,
cinématographiques, photographiques, etc.), quérchéhe les attentes des lecteurs et
constitue, de prime abord, le socle d’'un pacteedtute fondé sur la reconnaissance du
monde visé par le texte. Ce sont justement cestastejue Laferriére, Etienne et Ollivier
vont s’attacher a déjouer en attribuant égalemderuareprésentation de Montréal des

aspects radicalement différents.

Un espace altéré

J'ai rappelé, dans mon introduction, I'importanangl la littérature immigrante
des références aux rudes conditions climatiquesrih@les ainsi qu'a la nordicité de
Montréal. On pourrait multiplier les exemples, mgisne contenterai de citer quelques
extraits duPavillon des miroirsun roman contemporain eRassage®t écrit par un autre
romancier venu du Sud, Sergio Kokis. Dans le teldeKokis, Montréal n’est jamais
nommée. Le narrateur y fait référence a plusiegpsises, mais de maniére sommaire,
s’en tenant, des la premiere évocation, a I'énalec§uelques impressions et sensations.
Il regarde, «enterré dans un sousolun monde qui lui apparait & la fois sans reitef

hostile: «Les rues sont d’une couléndéterminé&’»; la neige est sale, maculée, «[s]es

%6 Sergio KokisLe pavillon des miroirsMontréal, XYZ, coll. <Romanichels», 1994, p. 22.

% |bid. Je souligne.



reflets sonmat$®. La position privilégiée du narrateur lui perrd&tbserver qu'en dépit
de quelques congeres présentant ca et la des foneeacantes, «[u]ln mince vernis de
bitume patine le tout, égalisantles surfacesarrondissantle coin des trottoifS». Le
constat qui suit, quoique prévisible, est brutdt’]est comme si le monde n’existait
plus®®» La saisie de la configuration urbaine & traverprisme de I'hivernité engendre
une représentation banalisée, qui ne rend nulleommpte des traits distinctifs de la ville
mais insiste, au contraire, sur le caractére imgete de celle-ci.

Faut-il vraiment s’étonner que cette représentalimta métropole, aussi lapidaire
gu’elle paraisse, ne suscite aucune remise en ignedans le discours critique au
Québec? Le froid, I'hiver, la neige sont bel etnbikes traits définitoires de Montréal et il
serait injuste de ne pas souligner qu’ils congtitégalement un motif récurrent dans bon
nombre de poémes ou de chansons d’auteurs québdoois Gilles Vigneaul{D’un
glacon, jai fait I'hiver) et Robert Charleboifemain I'hive). Doit-on y voir la raison
de la remarquable homogénéité des représentatiendMahtréal comme métropole
nordique, en dépit de la diversité des perspeciveartir desquelles la ville peut étre
appréhendée et décrite? Force est d’admettre egt'itlifficile de s’intéresser a I'espace
montréalais sans prendre en considération I'imgadacteur climatique.

«Mon pays... c’est I'hiver»

Passages, Une femme muettecComment faire 'amour avec un negre sans se
fatiguer? se distinguent de nombreux autres romans écritsdps écrivains issus de
'immigration en ce qu’ils ne font pas référence, alors de maniere trés allusive, aux
stéréotypes sur I'hiver montréalais. Dans les daemiers romans, le récit se déroule en
automne, avant les premieres neiges. Quant a keaferil situe son intrigue dans une
ville écrasée par le soleil. Non seulement touétdt se déroule durant la saison estivale,
mais I'été est torride. Il faut entendre ce termamsltoutes ses acceptions, car, loin de
réduire I'ardeur des personnages, la chaleur gitig®t leurs désirs et leurs fantasmes.

En fait, le climat - qui peut effectivement étreaad et humide, voire caniculaire, durant

%8 |bid. Je souligne.
29 |bid. Je souligne.
%0 |bid.



I'été, & Montréal - est quasiment tropical danlean de Laferriére. Le narrateur insiste
d’ailleurs, des les premieres lignes du roman |es@aractére oppressant de la chaleur et
de la moiteur estivales: «On créve, cettéll confirme cette impression a plusieurs
reprises: «L’air est tout grouillant & force d’éekaud. Il n'y aurait qu'a brdler une
allumette pour faire flamber Montré.

L'impact des considérations climatiques sur la éspntation de la ville que le
lecteur est amené a produire peut, de prime alsempler secondaire. Pourtant, elles
contribuent au méme titre que n'importe quel éléndenla topographie urbaine a définir
et a caractériser une configuration imaginaireadelle. D’'une part, elles créent un effet
de contraste en réfutant la prévisibilité et lauréence d’'un ensemble de discours et
d’'images stéréotypés; d’autre part, I'évocation’d® montréalais se révele un moyen
original et efficace de faire naitre d’autres immg@kans la conscience du lecteur. Les
nombreuses allusions a la chaleur estivale revééere propos, un role déterminant.
Lorsque I'on sait, par exemple, que le narratesuommeé son voisin Belzébuth, les
paroles suivantes acquiérent un sens tres paetickddn peut facilement rotir dans cette
chambre. L'air sent le soufff&. Cependant, les lieux sont investis de multipisurs
référentielles et Montréal est un enfer ou, malgeg, il fait bon vivre, comme le suggere
le titre d'un chapitre du roman: «Le Paradis dwagdeur negre». L'instabilité
référentielle se double d’une ambivalence axiologiga la fois Enfer et Eden, Montréal
est le lieu ol cohabitent Thanatos et Eros.

Les réseaux de connotations et de métaphores eohf@én texte un fort potentiel
de figurabilité, mais la représentation de Montsaffranchit, cette fois-ci, de tout souci
de vraisemblance. Au contraire, la ville - tantétild’ancrage, tantét espace ou toutes les
frontieres (géographiques, sociales, raciales @lagiques) sont transgressées — fait
I'objet d’'une saisie paradoxale qui engage le lactans un processus de construction
d’une configuration mentale complexe a partir detlialisation d’éléments hétérogenes.

Interférences spatiales et culturelles

%1 Dany Laferriérepp. cit, p. 11.
% bid., p. 54.
% bid.
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Les romans ne se contentent pas de mettre erorelatréférentiel montréalais et
des espaces mythiques. Dans I'extrait du roman déE@ilivier cité plus haut, Normand
institue un lien entre les différents quartiersilgmaverse et les communautés (grecque,
portugaise, italienne, etc.) qui y vivent. Il faihsi de Montréal ulieu communau sens
propre, alors méme que chaque rue empruntée rexgart d’altérité.

Le caractere pluriculturel de Montréal est égaldmenélément important de la
représentation de la métropole ddhse femme muettet dansComment faire I'amour
avec un negre sans se fatiguet@utefois, dans ces textes, Montréal a ceci nigusier
gu’elle semble quasiment vidée de sa populatiobégdise francophone. Le narrateur
d’Une femme muetexplique d’ailleurs que les Québécois sont confariise Outremont
et Montréal-Nord, dans une zone aux contours im@r@&ont l'importance, tant
géographique que symbolique, apparait de toutefaégligeable :

«Sous le regard discret d’un acteur torontois, deabes lorgnent une chanteuse
espagnole. lls n‘'osent s’en approcher, intimidés quan air un peu grave. Quant aux
Anglaises, elles semblent désormais occuper uitciegr déserté par les Québécoises
refoulées plus a I'est de la vijlen les voit s’agiter comme s’il fallait trouvex moyen
magique d’attirer Arabes et Chiliens dont I'enveerdordre des Iévres colorées suinte de

tous les trous de la pedb

De méme, dans le roman de Laferriere, Montréal se @m une ville tropicale ou

les Blancs sont relégués au réle de figurants:

«Bar Isaza. Escalier raide. Plusieurs boubous amik Negres en rut. Quelques
dizaines de souris blanches dans I'antre du ChgteNé...] L'atmosphére est a la drague
dure. Sauvage. Quelques blancs sont occupés @&ujestiians un coin. Le reste n'est

qu’'une marée noire, envahissante, débord&nte.

Les termes «envahissante» et «débordante» rendent dompte d'un phénomeéne

également observé dans le roman de Gérard Etieneesubversion de la représentation

% Gérard Etiennegp. cit, p. 35. Je souligne.
% Dany Laferriérepp. cit, p. 127-129.
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de Montréal qui voit la stabilité de sanageet de son identité remises en question. La
ville qui, tantét, nous apparaissait si familieévdile des aspects insoupgonnés.

L’effet d’étrangeté est encore plus important etical dansUne femme muette
car I'hybridité spatiale se double d'une interfé@erculturelle. Gros Zo, le conjoint de
Marie-Anne, décide de recourir au vaudou pour ematrer le désir d’émancipation de
sa femme. Dans un premier temps, il s’est contéateemplir sa maison d’objets rituels,
mais I'emprise du vaudou ne tarde pas a se masifegt la ville elle-méme, qui en vient
a subir une inquiétante métamorphose:

«Le matin fuit lentement I'odeur de I'asphalte nilguiUn tiéde soleil d’automne
projette sur des murs de briques de longues forquessemblent se bousculer a
intervalles réguliers. Des vapeurs aux silhouattesoldats de plomb dansent sur le toit
des maisons. Seul le bruit lointain d’'un autobusoagagne pour linstant la chute des
feuilles. Un homme dans la trentaine marche emdittt Le décor du quartier semble
dégager un air lugubre qu’amplifie progressiventertiruit des bouts de ferraille faisant
frémir la chair de la terre. L'avenue Lajoie s’ate a l'infini, laissant au marcheur une

impression de mystére que la prochaine nuit reedcare plus pénétrante:

L’hybridation d’espaces culturels hétérogénes éld&rcriture descriptive des contraintes
du réalisme et confére a la ville un nouvel aspewtconnaissable, mystérieux, et
angoissant. Cette contamination transforme Mon#@aln espacamétis

«Des mouches venant d'une épicerie lui rasent dagei comme des oiseaux
familiers ameneés par le vent du Nord sur la plags.vitres des maisons rapetissent son
portrait. Derriere elle des voix se font entendpeéncantes, pareilles a celle du diable
gu'on voudrait retenir au sol pour I'empécher derviMarie-Anne est invisible dans ce
quartier du parc Lafontaine. Elle grossirait a ilme&hsion du parc, elle se déplacerait de
tous les c6tés, a droite, a gauche, au centre gus@nqme ne la verrait. Elle est de cette
espece de femme qu'on ne voit ni n'entend; onisadagémir, car le gémissement des
femmes de ce genre confirme davantage le pouvomatou. Pourtant, elle doit se faire
violence, comme l'esclave marronne d'hier, danespace caché, une forét hantée, dans

% Ibid., p. 16.
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les cases du maitre ou elle semait le poison. @iesi qu'elle devrait arpenter les rues

pour aboutir au carrefour du dragon tenant I'améms Zo>’»

L'immixtion du surnaturel méle les registres fatitase et «réaliste» et produit un
brouillage des indices référentiels: alors qu'abudéu roman, le lecteur a la possibilité
de quasiment suivre Marie-Anne «a la trace» lorsadfiite dans les rues d’Outremont, il
se retrouve soudain confronté a un environnemeéeljraffranchi de I'impératif de la
vraisemblance. Cette altération du paysage urbaistitue une entrave a la figurabilité
de la ville qui manifeste, des lors, une part ncible d’'opacité. La coincidence du
vraisemblable et de lirréel résulte du travail dgiguration d’'une réalité, jusque-la
familiére, opéré par la fiction. Cela exige, tootsf que le lecteur soit en mesure de
produire une configuration synthétique d’élémensparates, dans la mesure ou le texte
réfere auconnu(le parc Lafontaine), a I'imaginaire des contedé@ks (la forét hantée),
mais aussi a des figures propres a I'imaginairepagsilations antillaises (I'esclave qui
marronne, c’est-a-dire qui a fui I'esclavage et gitj traquée, dans les foréts et les
montages entourant les plantations). Ce type dféreence culturelle n’abolit
complétement aucune des caractéristiques de lka:vMontréal se révele plutét a la
croisée d'un faisceau de perspectives distinctess eonvergentes, qui fait coincider le

familier et I'inconnu, le vraisemblable et I'étrang

Dans les trois romans étudiés, la représentatioMaletréal revét un caractere
singulier et paradoxal, en confrontant le lectewnaréférentiel tour a tour familier et
étrange(r). La dialectique instaurée par Etienrkyi€r et Laferriére entre 'adhésion aux
représentations habituelles de la métropole etdabversion permet de faire émerger un
espace neuf dans lequel s’incarne une nouvelleéseptation de la ville faconnée et
redéfinie par les pratiques de ceux qui s’y ingmtvet y inscrivent leur devenir. Cette
dialectique vise a instaurer une tension entretigert altérité, I'Ailleurs et I'Autre
surgissant au cceur méme de I'lci. De I'ancrage €hypeférentiel a linterférence des

37 Ibid., p. 54.
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lieux, du registre «réaliste» a celui du fantagtigMontréal se révele comme un espace
métisse, tantot familier, tant6t étrange(r).

La dimension cosmopolite de Montréal, bien qu’skbit souvent soulignée dans
différents discours (politique, médiatique, etcdevient I'élément fondamental et
déterminant de image de la ville que le lecteur construit au fur et &sore de sa
progression dans les trois romans. Etienne et tiéfer cependant, conférent a leur
représentation de I'espace montréalais un carastdémiablement original et subversif
en privant la métropole québécoise de deux atsiqut la définissent habituellement : sa
nordicité et sa «québécité». Le fait que ce pratedi«altération» se manifeste dans des
romans écrits par des écrivains immigrants estiqodiirement intéressant, puisqu'’il
témoigne de leur désir de s’approprier symboligugmkespace montréalais. La
«visior™ singuliére de la ville & laquelle ils nous confemt est susceptible de
renouveler 'expérience que nous en avions. A gatd on peut dire que si «le Québec
est [...] le territoire ot le Nord descend le plusSud®, dansComment faire 'amour
avec un negre sans se fatiguedhe femme muetiet PassagedMontréal est sans doute

la ville ou le Sud remonte le plus au Nord.
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